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Sardar Faracovun «4 fugansine aragdirarkan

Agaor sdzlor: Fuga tarixl, 20-cf asrin polifonipass,
ﬁ}ﬁqﬁ tafakkiir torzl, mugam va fuga, Sardar Faracov,

wqa

Fuqa nodir? Nedon bu musiqi formasi bir negs
yiizillikdir ki, debdan diigmiir? Dvriin simvolu olan
geyimlor, aksesuarlar, ragsior, alstlor, dizayn, hatta
diigiincs torzi doyigir, amma fugaya olan marag gox
vacib bir element kimi geri qayidir ve hor toza golon
neslin beyinloring hakim kesilir. Clinki fuga intellekt
ramzidir. Bageriyystin oan vacib nailiyyati kimi
intellekt heg vaxt dsbdon diigmilr va heg vaxt da
imitasiya olunmur,

Fuqa anlayisi qargpisinda besgsriyyat iki, nataraz
hissoys bolintir. Birinci qrup fugem musiqi
anlasilmazliglarimn on zirvaesi saydifindan
onda yalniz asnomok refleksi oyadir. Realliq beladirki,
fuqadan darpeanlar grupu migdarca  ¢oxlugdadir,
Fuganin ne oldugunu bilen, dinlayen vs anlayan kigik
insan qrupu iss bilir ki, bu, dinyamin heg bir duygusu
ils miigayisa edﬂmayacak gadsar bayllk bir lozzotdir.
Fuqanih dinlayicileri va osl xiridarlari sadocs
musigiseverlikden daha artiq olub, dahilerin oynayib
bitirdivi sahmat partivasim ulayan gahmater,
miirakkab mosslanin hallinin somina yetsrkon sevine
kegirgn riyaziyyatet, yaxud illar uzunu gy cisimlorini
miigahids etmokls arzusuna ¢atacatda olan astronoma
daha gox benzoyirlar. Fuqa, haqigeten das, filar
macmust, shadiyystin bu fani dilnya sakinlarina boxg
etdiyi on gdzal pegkogidir,

Dabhi fizik vo riyaziyyatgi Albert Eyngteyn Kainaty
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qat-gat pireqa bonzadib. Bu gatlarin harsginin 8z
zaman1 vs keyfiyyot giistaricisi var. Bu tokes elmi
deyil, hem ds yaradicn forziyyadir. Bu famyyaya
ssasan biz da fugam gat-gat piroga, yaxud
qatlanndan ibarst Kainata banzatsak, fakinrada arablr
ortaya ¢ixib sonra yerini baggasina Stitron m&vzular,
hoegigaten d», Yaradanin Kainat modeli barada nahang
mformwyadaglmlsolar Ozii do bu model, yani fuga
Eyngteynin nisbilik nazariyyasindon gox—gox svval
ortaya ¢ixmig ve bir ne¢s asr inganlann gllurumu bn
prinsipi anlamafa hazrlamigdir. Mogolon, dordsesl
fugam niimums {iglin gdtirek. Har ycy mdvzudan,
ckspozisiyada fikrin ortaya atiib soslonmosindsn
baglayr. Mévzular da insan kimi dofuhub, miistaqgil
yagaya bilir, Sonra by fikir, mivzu bagga sesds ve
basga tonalliqda seslonir. Eynsteynin yanagmasi ile
baxsag, bu mévzu artiq tamam bagga zamanda vo
forgli keyfiyystds, yoni tonalligdadic. Bas mévzu
ikingi sesda tokrarlanarksm biringi sosds ng bag verir?
Ax1 o da yerinds dayanmayib, harsket vo inkigafdadur.
Hamin bu prinsipls, yani hor dofs yeni sesds ifads
olundugea vo yeni zaman keyfiyyoti alds etdikes
Zamanin gatlan bir-birini tokrarlayaraq, amma farghi
keviiyyatds ghzimiizin qargisinds dalgalanir vo bir-
birini {istaloma batirmayaraq paralel hoyatin na
oldugunu anladir. Mossloya ﬁlosof kimi yanagsag,
mévzunun mixtslif’ seelorde tokranm eyni fikrin
darinlegmasing banzods bilarik, Paralel saslonsn
mévzular basqa fikitloro nazeron osas fikrin
aktuallipinin siagidir. Islama b&imasi iss mévzunun,
fikrin detallarina varmaq va doring getmak demokdir,



Sonunda heor geyin Oz mecrasma, ilkin tonallifa ve
tosdigs gayrtmasi dofulan har maxlugun Xaligs
gayitmaz1 modelinin musigids tokrandir. Bir stzla,
fuqa sdztin bitdiyi yerds baglayan darin tafokkiirtin
musiqi analogiyasidir, Fuganin migsiyast takeo tifiigi
tofekkiir niimayis etmek deyil. O, beyinin tefokkiir
qabilyyatini sazlayib, gliuralt proseslards iligib galan
vacib suallarm cavabimi finvamna catdirmahdir.
{Latincadan terclimads fuga «qagis», yaxud «taqib
etmasko demakdir)

Balks do mohz bu sebabdon polifonik musiginin
tac1 olan fugaya mixtslif dSvrlards gayidiy migahids
olmur. Fuga tarixini ikili zirvesi olan dalfaveri
prosess bonzatmak clar, Zirvolerdsn biri 18-ci esrin
birinci yarsina, o biri ise 20-ci ssra tasadif edit. Artiq
18-ci asrin ortalarmda gaquli tafokklr, yoni harmoniva
fifiigi Osulla, kontrapunktla koskin gqarsidurmaya
baglad. Klassik barokko fisliiblu fuga yerini hamofon-
harmonik {sluba verdikes, polifoniva tafolkiir torzi
hmmaplanakeq:rvabunnnladakubarmusaqlsm
inkigafina tokan verirdi. Bir miiddst kblgads galmmg
polifonik musigiys vo xfisusilo do Bax yaradiciina
maraq romantizm dvrimde qayidig zamatmmi yagadi.
Mendelson ve Reger romantizmin miixtslif
moarhalslerinds fuganin daxili yenilonma va musigi
tofokkiirlinin  polifoniklagmoasi prosesina tokan
veriblor,

Fuganin tadrici krescendoya benzar inkigaf modeli
20-ci osrds obrazlar gqalercyssimi geniylendirdi.
Komik, lirik, hatta peyzaj tipli fugalar yarandi. Amma
20-ci asrds fugamin gar qitvvalarin obrazini yaratmag
figlin istifadesi on xarakterik keyfiyyotdir, P, Xindemit
«Diinyanin harmoniyasi» (1950) osserinin
remarkasmnda «cald, ucaden, kobudcasinay yazanda,
ganki asri bagina alacaq «dalicasing enerji vers bilacak
gos gorginliyininy polifonik inkigafina deyil, biltlin
astin musigisine girig s6zii yazirdi. Fuqa artiq miistaqil
forms olmagdan dehe artig funksiya dajimags
baglanug v bastakarm olds etmoak istadiyi garginliyin
on olverigh ifadagising cevrilindi, Fuqa mezmunca
gpektrini geniglendirorok, semantik itnkanlarmn sn
yiikssk haddine yaxinlagd:. Bels energetik inkigaf xotti
ils gedorok polifoniya insanin intellektual-monsvi
Taaliyystinin gostaricisine cevrildi. Osas ssbob iza 20-
¢i 9srda intellekiual baglancifiin rolunun daha da vacib
olmas: ila plagedar idi. Miirekkeb kontrapunkt
texnikas1 neoklassisizm coroyamm stimullagdinr,
tonal gargivalari geniglandirir, ritmik texnika névlorini
{poliostinato) hoyata gatirir, sonorika tsulu ila goxlayh
musigi qatlarimin  totbiqi musisi tefskklrini
miirakkablogdirirdi (I. 8. Stravinski, P. Xindemit, O.
Messian, V. Lyntoslavekiy). 20-ci asrin bastskarlan
Bethovenin «Béylik fugalarinna kdklonorok, «azad
kontrapunkt» va «dissonens konirapunkiydan istifads
edarak, yeni istigamat gétiirdiilor. Baxn «Fuga senstin
mocmussing girig stziinll yazmig alman nazariyyagisi
Marpurqun tagvir etdiyi fiiga yazma texnikasi ham da
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Stnbergin 12 tonlu texnikasimin nozeri ssasim tagkil
etdi. Zamammin ssas xarakteristikas: — haddan artig
sixlagmis informasiva axim tzi reallifm gqoribs
goxplanli idrakim, tsfokkiirin polifoniklogmasini

mijagir dﬁvr bestekaninin gavrayiging tagir
edir. informasiya bollufu hom do omun daha da
tomoarklizlogmasini vo dsha six gokilds taqdim
edilmasini talob edir.

Bununla bels, polifenik formalarin Everesti sayila
bilacok Bax yaradicihfinda oldufu kimi, miisyyon
tonal milnasibetds qurulan polifonik macmualsr da

. Silsilo gokilli prelyudiya vo fuga formas: P.
Xindemit, D. Sostakovig, R. Sedrin, Q. Qarayevin
yaradicihifmda intibah zamanim yagadi, Ona géra do,
polifonik formalar hem ilkin, preliid va fuga sak]mda
hom d» musigi fikrinin formayaracic: funksiyas: kimi
20-ci osr musiqisinin asas xarakteristikasina gevrildi.

20-ci serds hom bastakarhq moktobini yaratrmig va
eyni zamanda milagir diinya ilo ayaqlagmaga caligan
Azsrbaycan professional musiqisi biitim bu
proseslerden gelmamigdi. Avropa maktabini
kegan har bostskar fuganm hom ilkin, klassik variantda
tyranib dark edir v2 eyni zamanda musigids polifonik
inkigaf pringiplarini tothiq edirdi. Polifonik tafakltirim
professional musigiye gatirilmasi, olbatto ld, dahi
bostokanmiz Uzeyir Haciboyovun foaliyyati ilo
baglidir. Not vazisi, homofon-harmonik Gislub, yeni,
Avropa musigi formalart ilo birge musigimizs
polifonik formalar da golmokds idi. Diinya
musigisinds polifonik tacrifba sahasinda nailiyyatlari
milli mugigi sonoti milstavisinds inkigaf etdiron
bastokar keyfiyystcs yeni polifoniya nGvﬂyaral:mgd.L

Ufig tefokkir torzi Azorbaycan xalgr Ugiln
yenilik deyildi, Minilliklar boyu xalgm sas yaddasmm
biinévresi olan mugamlarda hom improvizalik, eyni
melodik pargam meledik inkigaf etdirms imkans, elacs
ds paralel olarag bir ne¢o melodiyanin miistaqil xstt
iizrs inkigafi da artiq cilalanmmg gakilde vardi. Mugam
triosunde. xenendemin, ter ve kamangamn partiyasio
milistagil xatt kimi gﬁturssk, 3 sasli polifonik ssarin
qurulugunu g¢ox xatirladar, Xansnds mdvzunu
soslondirit, avval tar, sonra kamanca kanen galr]mda
onum]nsafetdmr Bu iri, eslinda polifonik olan asarin
iz tonal plami, togdimaty, inldgafi va kulminasiyadan
enigi var. Homofon-harmonik {islub musiqi hayatinda
aparic1 rolunu gdstormamigdan svvsl polifoniya fuga
gaklinds Qorbda, mugam isa Sargda faktiki olarag eyni
1§i griird.

Avropa musigisini manimsayib, 8z milli maktsbini
yaradan bostakarlarinmz qisa zamanda, az qala paralel
olaraq avanqard mugigini menimsemoli vo zamandan
geri qalmamagq tgiin tatbiq etnoli olurdu. Ona gdrade,
neofolklorgulanin avangarden kimi gouy etmosi bn'
qador parodoksal gérintirddl. Zimrid
bu bareds qeydi gox qiymetlidir: «... Odur ki,
avangard xassoli Sorg anlaminm yaranigi heg do
tesadiifi deyil. Bagqa s6zla, 20-ci esr bestekarlarimn

XOZaR XOBOR JURNAL



701

nailiyyatlori kimi giymotlondirilonlorin  bdyik bir
qismi oslinds milli musiginin, folklorun darin
gatlannda ssrlar boyu gorunub mithafizs olunmugdur.
Yeni texnologialar milli musiqi ssnatinin homin &zgfin
xiisusiyyotlorini daha bariz ifads etmok Ggin ghzsl
vasita idi».

Bela bir filir var ki, milasir polifoniyada
mahdudiyyst voxdur, har bir geys icaza var
«Melodizm son hadds qadar fakturanin mikxtslif cinsli
laylarin1 zonginlagdirsrkan» (V. Xolopov),
qargisindala biitin hadlari agib kega bilsr. Amma «har
sey olamw anlayipi bozi intervallara aiddir Miasir
zamanin polifoniyasim Ars nova d&vriinfin motetlori
ils milgayiss etsak, onlarm on vacib imumi cohatlari
agkarlanar — metr vo harmoniyanin uzlagduicl rolunun
minimal oldugu bir vaxt fakturamn tabagslosmesi v
qavrayigin Ofilgi kklanmasina ehtiyacin artmasi. Bu

yani milagitlik vo ononslar baxmmindan
Sordar Ferscovun fuqalanmi aragdirasi olsaq,
axtardifimiz bitlin meqamlan aydin gfrarik. Onun
fugalan klassik taloblori, sxemlsri pozmadan yazilsa
da, mahiyyatcs milasir zamamin mshsuludur. Amma bu
fuqalarklassik vo miiasir oldugu qeder do millidir,

Serdar Farecovun ¢4 fugansimt mufam {istimds

yaziloig fugqalar da adlandwmaq olards. Polifoniyada
mufam intonasi istifadasi ideyasim bastalar

6zl belo gorh edir: «Hala toloba ikon konservatoriyada
yaradicthq masalolarini miizakirs edarkon, bu fikri
egitmigdim. Gérkomli pianogu Rauf Atsldgivev
imtahanlarin birinds bunu arzu seaklinda
saslandirmigdi. O, bastakar talabalors mufam
ladlaninda fuga yazmaq ideyasim taklif elsmigdi. Milli
ladlarda fuga yazmaq o vaxt cox maraqlt gslirdix.

Fortepiano Giglin yazmlmig ogorlori dordli silsilods
birlegdirmoek bostakar ficlin xarekierik xlisusiyyotdir
(«4 valsy, «4 fuga», «4 preliid», «4 miniatliry). Adi
gokilen fugalarin vahid ideya moznmum, yaxud onlan
silsilods birlogdiracek bir cshoti yoxdur. Fugalar
Klassik talsblari pozmaysn, amma miiasir musigi
dilinds yazmlmig asarlordir. Arabir fakturadan aydm
gokilda segilan mnBam intonasiyalar: asarin emosional
qavrayigim bir qadar zanginlogdirir,

Birinci fuga (C dur) ikisaslidir, Tema C dur-da
baglayib sommecn xaneds re gura modulyasiya edir
Surun xarakterik kadans: mévzunu yaddaqalan edir ve
s25 vaddagmmzdan unudulmaz xatirslor oyadir.
Melodiyam bazomok Sorq musigisinin socivysvi
xtisusiyyatidir,

Sur ladmin saciyvavi kadanst

TR
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Fugamn ekspozisiyast ikigatdir (C - F, F - C}. Tema
avvol yuxar sssdo ssas tonalligda kegir. Cavab agafn
sosds va subdominanta tonalhifindadi. Dks ifads te-
mamn sonuncu Xanagindaki gur kadansimin melodik
fikrini davam edir. Fuqa boyu oks ifads melodik cshat-
don saxlamlmayib. Yomi, har dofs variasiya gakdinds
yenilanit. Ona g&re de, oks ifadenin #zlinin misteqil
inkigaf xotti smals galir. Ekspozisiya ile kontrekspo-
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beladir— g, g, a, a, ¢, g. Temanin okseron minor tonal-
liglarinda kegirilmaesi fuganin baglangic major tonal-
i1 (C) ila, elaca do major boyah repriza il tazad tagkil
edir. Isloms hissosinin miner boyali olmas: onu gur la-
dinin shval-ruhiyyssins yaxinlagdinr. Islsms
bSlmasinin figqat strettas: gaxgmhyl ertnb, reprizaya
gatdinr. temamn comi 2 dofe osas tonalhigda
kecirilmosi kifayst edir Sonuncu dofo mévzu ikigat

zisiya arasimda intermediya var. boyidiilmily vo qusaldilmig gokilde verilir. Fuganin
Temanmmn gevrilmis kegitilmasi ils (g moll) fugamn sxeminda bunlari daha aydin g&rmek olar.
isloms blmasi baglay:r. slsme bélmasinin tonal plant
[ fuga
TasTa Jlal"i-)T o) T J
2
TaTaT!TZT 9" I
c F # G E E | _! a a C L | o
\""-"‘\/—-—"/ S \"--—"'\/-——-—-"
Fk.qul'/.iisi}‘.? rfil"‘m" Repriza
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Ikinci fuga da ikiseslidir. Tonal baximdan tema ikigatdur (e —h, h - €). Fuqanun forglendirici xfisusiyystl
ssbatsiz oldugundan mdvzunun baglandif notu asas odur ki, igloma bdlmaesinda yeni tonalliq amola golmir.
ton kimi gétiirok, Tema so sirasma g&ra re cahargaha Temanmn vs oks ifadenin tersing cevrilmig
gox yaxmdir. Cahargahin gslabs 2zmi bu fuganin da saslanmasindsn igloms bilmasinin baglanfic: mslum
emosional tasir dairasini mmllayysnlagdirir. Ekspozisiya olur. Reprizada tema iki dafa asas tonalligda kegir.

Il fuga
i . !
Tro Tr 19 S i 2 L T T
7 % T 7
T 2!''T "9 9 "L 9
e h h e h € h h e £
— ——
Ekspozisiva fslama Repriza

Ugtined fuga ficseslidir, Tema yunan sesdon  improvize edilit Uggat stretta islome bolmasinin
baglayir. Cavab orta sasds, somra agafn sasds kegir. Bu baglanmasindan xabar verir. Isloma ossason minor
fuqamin hor iki oks ifadasi sonacan saxlamir, Fuga  tomalliglannda oldufundan rastn igigh intonasion
majer boyalidir, G dur tonallifindadir. Azarbaycan shvalindan bir gadsr uzaglagma bag verir. Osas
ladlarindan rast il> emosional, intonasiya va so8 sirasi tonalligda orta, agafi va sonra yuxan sasds kegon figgat
baxumindan slagslari aydm bilinir. Ekspozisiya stretta reprizamin galigini boyan edir. Fuga temamm
ikigatdir (G — D — G, D — G - D). Konirekspozisiya agaf sasda oktava ikilagmoali tantansli gedigiilo bitir.
amsmdahmtelmedlyadamﬂvzununwmaukmﬂmah

I fuga

I92 191 T3 T 1 9 3 Td
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G D G D G D epa a e G DG
T
Fkspozisiya lstarma Repriza

Dérdiinct fugamn temas: ¢ geder xromatiklogmis- yalar oyadir. Bu fuga iigsaslidir, ili mévzuludur vo qu-
dir ki, onun Azorbaycen ladlanndan hansisa birine bon- rulugca daha miirekkebdir. Birinei tema geniy ikigat
zatmok artiq mimkin deyil, Amma mugemlara xas  ekspozisiyails teqdim edilir (fF—b—£, b—f-b). Tkinci te-
olan kvarta gediglori sss yaddagindan tanig agsosiagi- manin ekspozisiyasi nisbaten yifcamdir (a—e -a).

IV fuga
| | |
‘1—1 | a-. .Tl a: T., ! a:
5 2| ; 4 1
L.al'la | na»z:q} 9, |-
T | 99T T
f b f b f b a e a
1-vi femaniry eksprozisivast 2eci temanm ekspozisivas:
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Isloms bolmasinds her iki temanm inkigafi paralel
gedir. Burda hom bitinci, hom do ikingi temamin oks
ifadzsi prosess qogulub. Osas tonallifn begqat stretta
gaklinds gayitmas: artiq reprizanin payma dilgiib.

Strettada hom birinei, hem ds ikinci tema igtirak edir.
Birinci tema sonuncu dafe yuxan sosde qisaldilmug
gokilds kecirilmaklo natamamliq, sual yaradr,

a ;I.l 2 T1 3 I ] 27 .I:(f ) ?; T?
5 5 P \\ r, \\ :
T—: a 2 1“ lt‘f) ¥ I-;(b ) \L j-" \\. IJ!
T.9, 3, T Te T,
h e a b - b f a e b b f
T i - Repriza

Tslama

Avropasayafi musigi msdsnivysti Glkads
togokkiil tapandan bori polifonik ssarlor ifagimin
dilglinco torzini dogiq sks etmoyi bacaran intellekt
gOstoricisi kimi pedagogikada totbiq edilir.

Sordar Faracovun «4 fugansimn forglondirici
xiisusiyystinin mufam ladlar vo intonasiyasinda
oldufunu nozors alsag, mufam simvolikasim,
xirdaliglan, melizmlari xtisusi digqotde saxlamaq
lazimdir, By, fugalann ssas daxili mona dairssidir,
Pauzalar, ligalar, frazirovka da ifagiligda bu
magseds yoénsldilmslidir, Burada mufamin
intellektual torefi gbstorilir. Ona gGre do rogsler,
mahmilar, cynaq intonasiyalar yoxdur, Bununla bels,
osatlor milagir ekspressiya ilo zongindir Milli
kolorit ham d3 gargiya qoyulmug badii masslsnin
omamental metrik hollinds Szfinl} gésterir. Fugalar

18-ci ssrin musigisinds oldugu kimi, emosional
tozadlardan azad oldugu Uglin dinamik igarslor
xfisugi kasadhgla verilib. Pedal da ¢ox az igladilme-
lidir, ¢tinki faktura kifayst godor xromatiklegib (xii-
susile 4-cll fugada). Caligmag lazimdir ki, stretta ol-
dugda cirkin spslonme ahnmasin. Polifonik gotinlik-
lori ifa zamam aradan qaldirdigea, paralel olarag ha-
mar 898 va milsyysn sonor ranglorin de alinmasina
caligmaq lazimdhr,

Sordar Farscovun fugalan klassik fuqa, milasir
musiqi dili vo mugam intonasiyalan arasinda bag tut-
mug kontrapunktik sShbetlordir, Kegmig zamanla
milasirliyin bu cfir qovugmas: pozitiv mona dagiyir
vo 20-¢i osrin ingammin, eyni zamanda melizmlaring
godar milli olan mlasirlivin intellekt gistaricising
gevrilir,

Synghun Cadsixosa

4 dyrr Cappapa @apaxesa: 0T KIACCHICCKOH GopMBI K MyramMy

PEIOME

B naHuOE CTATEE PACCMATPHEBASTCH POVIL (YTH KAK HOCHTE/LE HETELICKTYAIEHON0 IPONEscd.
Hecnenyioren qBe BepIIMEE PasBETHEN PyIH, EAK MySEKAILEON dopmbl — oxHa B 18 seke, npyran —3 20-

OM

B craThe ocBemaeTcd BIGMMONPOHEEHOBSHHE TPATHIMA BOCTOTHOE H 3amamHo-eBponedckol

MY3JEIKATGHEIX EYIETYL H CKBO3L 2TV NpPEIMY ONpefelfercd XyHnomEecTEeHAHAS MEHHOCTL MPOoMSBeeHwit
Caprmapa Qapagmesa — xoMmosgropa 20 B. B TOEKOTO 3HATORA HALMOHANLHON Myssmk#, Ero 4 dyru

AHAIAZEPYIOTCA OTASILHO,

JlaeTcd TOTHOS CTPOSHAS CTPYKTYPH Xaxnol ¢iyI M OpEBOIATCA pEXIMEHIANEE 110 ECOOIHEHHIO,
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KIOYEBBIE CIIOBA:

Hcropusg ¢yrm, mommponng 20 Bega, TOPHIOHTAILHENA CTHNE MENNNSHESA, Myrad H ¢yra, Capnap
®@apaypzes, 4 dyru.

Zulfiyya Sadigova
4 fugues of Sardar Farajov: from classic form to Mugham
SUMMARY

The article investigates the fugue as a carrier of intellectual thought through history. It traces the process of
development of two double fugues, one from the 18th century and one from the 20th century, It also discovers
similarities of polyphonic forms to our national style resulting from the horizontal way of thinking in mugham.
The article expresses not only the musical forms that have characterized various eras, but also the uniqueness
of musical works that were composed based on aspects that unite Bastern and Western styles of thought. It
defines the artistic values in the works of Sardar Farajov, who was a 20th century composer and also an expert
and conservator of our national music. His “Four Fugues”™ are analyzed separately. The precise structural
scheme of each fugue is given. The article offers recommendations about the performance of these fugues.

KEYWORDS:

Fugue history, 20th century polyphony, horizental way of thinking, mugham and vugue, Sardar Farajov,
Four Fugues.
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